


























ILARIA SANTATERRA

colore, sebbene non manchino di ripetitivita le forme dei vari volti pre-
senti nel ciclo.

Gli incarnati e i panneggi manifestano comunque un buon tentativo
di aderire alla realta', anche se contrastato in alcune figure dalla rigi-
dita e dalla fissita delle pose®.

3. Ascendenze dell’iconografia della Santa Domenica: I’Imago pietatis e
il Cristo della domenica

L’intenzione di uno studio globale di un’opera d’arte implica anche
I'esigenza di ricercarne i motivi figurativi originari. Si tratta cioe di
compiere uno studio iconologico che non solo consideri i motivi dai
quali I'artista ha direttamente derivato la propria creazione, ma che
anche tenti di risalire nel tempo il piud vicino possibile alle fonti, per-
ché da esse si diramano poi le eventuali varianti dell’iconografia che si
sta esaminando. E cio vale soprattutto per quelle opere spesso difficili
da decifrare nel loro contenuto e quindi nel loro significato.

Affinché lo studio dell’opera risulti davvero globale, occorre quindi
arrivare a capire “da dove” I'immagine proviene e come ¢ stata trasmes-
sa, ed eventualmente modificata, nel tempo. Questo ¢ il centro delle
ricerche iconologiche, studi spesso molto affascinanti, che aiutano a
comprendere in profondita I’opera come fu concepita nella mente del-
'artista e nella sua epoca, in aggiunta a studi invece basati soprattutto
sull’aspetto materiale dell’opera, vale a dire lo stile, la tecnica, etc.

Per un affresco come quello di San Vito di Leguzzano, o comunque
quando si tratta di capire I'origine di immagini poco comuni e cosi
lontane nel tempo, una ricerca iconologica puo aiutare a rintracciare
le provenienze, la “parentela” per cosi dire, dell’opera.

Puo risultare quindi utile, a corredo della presentazione della San-
ta Domenica sanvitese, un approfondimento su quelle iconografie, che,
sebbene lontane nei dettagli, sono pero paragonabili al nostro affre-
sco, o comunque fanno parte dello stesso insieme, dello stesso nucleo
semantico.

' In questo senso vale soprattutto la scena della Crocifissione, in cui il pittore si sforza
di rendere il patimento fisico di Gesii morente e il dolore variato visibile nelle diverse
espressioni facciali delle donne e degli angeli.

2 SNICHELOTTO, La Pieta ..., p. 129.
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3.1 L’Imago pietatis*'

Nell’iconografia in questione, denominata anche Vir dolorum o Chri-
stus patiens, «I'intera Passione di Cristo viene condensata in un’imma-
gine riepilogativa con lo scopo di stimolare il fedele alla devozione per
immedesimazione»*. Non c’¢ dubbio infatti che queste raffigurazioni
siano — almeno nei casi piu alti — di grande potenza espressiva, ovve-
ro siano caratterizzate da un accentuato patetismo; lo storico dell’arte
ed iconologo Erwin Panofsky, in un saggio fondamentale per lo svilup-
po degli studi su questo tema, non per nulla parla di un’immagine di
devozione (Andachtsbild) che tende «a dare alla coscienza individuale
del riguardante la possibilita di un’immersione contemplativa nel con-
tenuto osservato» e che si caratterizza per «l’attitudine a fare in modo
che il soggetto si unisca spiritualmente con I’oggetto»*. In modo simi-
le, Hans Belting afferma che «Gesu ¢ raffigurato in modo da invitare
I’osservatore a raggiungerlo affettivamente». Si tratta di «<un’immagine
che permette un’esperienza empatica»*'.

E possibile rintracciare una fonte di questa iconografia nella descri-
zione in Isaia 53, 3-b in merito al servo umiliato:

«Noi I’abbiamo rifiutato e disprezzato; come un uomo pieno di
sofferenze e di dolore. Come uno che fa ribrezzo a guardarlo, che
non vale niente, e non lo abbiamo tenuto in considerazione. Eppu-
re egli ha preso su di sé le nostre malattie, si € caricato delle nostre
sofferenze e noi pensavamo che Dio lo avesse castigato, percosso e
umiliato. Invece egli € stato ferito per le nostre colpe, € stato schiac-
ciato per i nostri peccati. Egli € stato punito, e noi siamo stati salvati.
Egli & stato percosso, € noi siamo guariti»*.

A seconda dell’ambito linguistico, la letteratura critica denomina va-
riamente questa iconografia — per esempio Man of sorrows per quella

2! Una buona panoramica sull’iconografia in questione si puo avere consultando Enci-
clopedia dell’arte italiana, a cura di Angiola Maria ROMANINI, Roma 1991, s.v. Cristo, pp.
509-512 e 519-5620.

2 Enrico DE PASCALE, Morte e Resurrezione, Milano 2007, pp. 176-177.

2 Erwin PANOFSKY, “Imago pietatis” e altri scritti del periodo amburghese (1921-1933), Tori-
no 1998, pp. 63-64.

2t Hans BELTING, Larte e il suo pubblico. Funzioni e forme delle antiche immagini della Pas-
sione, Bologna 1986, p. 7.

% Parola del Signore. La Bibbia. Traduzione interconfessionale in lingua corrente, Torino 1985,

p. b22.
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Lorenzo MONACO, Cristo in pieta e i
simboli della Passione, datata 1404, tavola,
268x170 cm, Firenze, Gallerie dell’Acca-
demia. Un esempio italiano, precisamente
fiorentino, del tema del Cristo in pieta as-
sociato alla raffigurazione dei simboli del-
la Passione (arma Christi). Il motivo per
cui I’artista indugia nel ritrarre particolari
che conferiscono veridicita alle sofferenze
di Cristo si collega alle esigenze di questa
tipologia iconografica, che aveva lo scopo
di favorire la meditazione e al contempo
il coinvolgimento emotivo del fedele nei
riguardi del sacrificio di Gesu. Cfr. Danie-
la PARENTI, in Lorenzo Monaco. Dalla tra-
dizione giottesca al Rinascimento, catalogo
della mostra a cura di Angelo TARTUFE-
RI e Daniela PARENTI (Firenze, Gallerie
dell’Accademia, 9 maggio-24 settembre
2006), Prato 2006, pp. 154-158.
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Hans Memling, La Vierge montrant ’Homme
de Douleurs, 1475-1479, tavola, 27,4x19,9
cm, Melbourne, National Gallery of Victo-
ria. Non e che una delle numerose opere
sul tema dell’fmago pietatis paragonabili
alla nostra Santa Domenica. Ho scelto que-
sta perché tra gli artisti nordici, e questo
vale per esempio anche per Direr, le
iconografie legate alla Passione di Cristo
hanno sempre riscosso molta fortuna fi-
gurativa. Per quanto riguarda 'opera di
Memling, consiglio di confrontarla con
altre dello stesso artista, per cui rimando
a Hans Memling. Catalogue, catalogo della
mostra Hans Memling: cing siecles de réalité
et de fiction, a cura di Dirk DE VOS (Bru-
ges, Groeningemuseum, 12 agosto-15 no-
vembre 1994), Bruges-Anversa 1994.
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LA SANTA DOMENICA DI SAN VITO DI LEGUZZANO

anglofona o Schmerzensmann per quella tedesca —, ma le fonti antiche
latine la menzionano come Imago pietatis, ed ¢ forse questa la formu-
la pit appropriata; al termine “pietatis” possiamo infatti ricondurre
almeno due significati che nell’iconografia risultano chiari obiettivi:
mostrare la pregnanza dell’amore salvifico di Cristo, che si concede vo-
lontariamente al martirio cosi ben riassunto nella sua crudezza in que-
ste immagini (quindi mostrare la sofferenza estrema e I'umiliazione
subite); ma anche suscitare quel sentimento pietoso, di compassione,
che I'immagine, cosi pensata originariamente, aveva in carico di desta-
re nel fedele.

Volendo costituire una memoria delle sofferenze sopportate da Gesu
nel corso della sua Passione e morte, I'/mago pietatis offre un vasto cam-
pionario di momenti dolorosi, rappresentati nell’immagine tramite fi-
gure emblematiche che rinviano a specifici oggetti o strumenti (le arma
crucis) o a personaggi che hanno avuto un ruolo nel martirio di Cristo.
Sono ad esempio il bacile d’acqua in cui Ponzio Pilato si € lavato le ma-
ni, il bacio di Giuda, i trenta denari del suo tradimento (rappresentati
sciolti, raccolti o cadenti da una mano, o come monete contenute in
un sacchettino), la croce, la corona di spine, i chiodi, la colonna della
flagellazione, le fruste ... Ogni Imago pietatis, a seconda delle intenzioni
dell’autore e/o della committenza, dell’ambito culturale di realizzazio-
ne e dell’epoca, prediligera poi alcune scene o magari ne aggiungera
altre: questo per dire che non sono tutte uguali, ma possono presen-
tare anche significative differenze, a cominciare dalla posa del Cristo
e della presenza o meno della Madonna e/o di San Giovanni. Non s1
tratta di dettagli di poco conto, ma di altri “sotto-significati” attribuibi-
li all’iconografia, oltre a quello gia citato di immagine riepilogativa di
quei tragici momenti della vita di Gesu. Accenno per esempio, alla pre-
senza, in alcuni casi, del sarcofago ai piedi del Cristo o dal quale egli
emerge: un chiaro riferimento alla Resurrezione dai morti.

Si sara forse notato come pero un’immagine del genere, quella del-
I'Imago pietatis, non sia del tutto comparabile con altre immagini rela-
tive alla Passione di Gesu, per esempio a quei cicli pittorici con questo
tema che si possono ammirare all'interno di antiche chiese o alle scene
miniate in preziosi volumi, per esempio di epoca ottoniana. In questi
casi infatti lo scopo € narrativo, ammaestrare sulla vita di Gesu e il suo
sacrificio per 'umanita secondo una sequenza spazio-temporale. Nel-
I'Imago pietatis, invece, lo spazio e il tempo non vengono considerati:
tutto ¢ presente nello stesso luogo e nello stesso momento; un’immagi-
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ne, si diceva poco sopra, riassuntiva. Il carattere di questa iconografia ¢
quindi intenzionalmente astorico.

Tralascio la fortuna che questa iconografia ha avuto soprattutto nel
corso del Medioevo e grazie alla promozione francescana, per poi
avere un comprensibile rilancio nell’ambito della devotio moderna.
Per non parlare della simbologia del sangue, spesso copioso in que-
ste immagini®.

3.2 1l Cristo della domenica

Dopo vari e recenti studi in merito all’iconografia del Cristo della do-
menica, possiamo ora affermare che la sua ideazione trae origine dalla
tematica del riposo festivo, presente fin dalla Bibbia e teorizzata poi
dalla letteratura cristiana antica.

Lo scopo della raffigurazione del Cristo, colpito dai simboli delle
professioni (al di la ora delle differenze che i molteplici esempi pre-
sentano tra loro) e per questo a volte dolente, si rintraccia nell’esorta-
re il fedele, attraverso la visione e la riflessione sull’immagine, al riposo
festivo; se non lo si rispetta, cio¢, si procura al Cristo una seconda sof-
ferenza, quella raffigurata, pari alla prima della flagellazione.

[Nluminante a tal proposito risulta essere il nome tedesco di Feiertags-
christus (Cristo delle feste) dato a questo tipo di iconografia, il pia adatto
forse ad indicare la funzione ammonitrice dell’immagine. I1 monito,
infatti, riguardava le feste comandate in generale, non solo le domeni-
che, e il termine tedesco lo esplicita chiaramente?.

Molti studiosi hanno riscontrato la somiglianza iconografica che il
Cristo della domenica mostra nei confronti dei vari Christus patiens o Ima-

# Esistono numerose pubblicazioni che approfondiscono il tema dell’ Imago pietatis sia
nelle sue connotazioni storico-artistiche che simboliche e antropologiche. Qui ne cito
soltanto una recente: Laura STAGNO, Culto del sangue, compartecipazione alla Passione ed
esaltazione del sacrificio eucaristico: Uiconografia del “Vir dolorum” a Genova e in Liguria, in 11
sacro nell’arte. La conoscenza del divino attraverso i sensi tra XV e XVIII secolo. Atti del Conve-
gno tenutosi a Genova il 21 e 22 maggio 2007, Genova 2009.

¥ La diffusione dell'iconografia del Cristo della domenica — per lo meno relativamente
agli esempi rimastici — ¢ piuttosto omogenea in area centro europea, tanto che I'esem-
pio ha assunto una propria terminologia a seconda delle arce geografiche entro le
quali si ¢ venuto definendo: Christ du dimanche in Francia, Feiertagschristus nei paesi di
lingua tedesca e Sunday Christin quelli di lingua inglese.
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Anonimo, La Crocifissione con scene della Passione, datata primo Quattrocento, lunetta del
battistero della chiesa abbaziale di Carceri (Padova). Un esempio vicino che illustra come
la tradizionale scena della Crocifissione di Cristo con gli astanti addolorati in basso sia
stata arricchita con numerosi particolari relativi alla Passione (oggetti, ma anche scene).

go pietatis o Vir dolorum in primo luogo, ma anche, seppur secondaria-
mente, dei San Sebastiano e dell’ Ecce Homo®®. Nell’opinione della criti-
ca si ritiene, infatti, che I'iconografia del Cristo della domenica discenda
da quella dell’fmago pietatis, con la modifica delle arma crucis (o arma
Christi, gli strumenti di sofferenza, definite dal Belting «glosse figura-

* Roberto Andrea LORENZI, Ricordati di santificare le feste. Interdizione del lavoro festivo
e modelli espiativi, in La Madonna dei Mestier, (Quaderni della Biblioteca, VII), Pisogne
(Brescia) 2004, p. 12; Herlinde MENARDI, L'iconografia del Cristo della domenica nel Ti-
rolo Storico, in «Annali di San Michele», V, 1992, p. 173; Dominique RIGAUX, Comment
occuper un dimanche dans les Alpes a la fin du Moyen qu? Les lecons des images, in «Cultures
alpines», 11, 2006, pp. 85-86; Laura DAL PRA, La cultura dell’'immagine nel Trentino. Il
sacro, in Le vie del Gotico. Il Trentino fra Trecento e Qualtrocento, a cura di Laura DAL PRA,
Ezio CHINI, Marina BOTTERI OTTAVIANI, (Beni Artistici e Storici - Quaderni del
Trentino, VIII), Trento 2002, p. 69; Natale PEREGO, [ peccati della domenica. La profa-
nazione del riposo festivo nell’iconografia del Cristo della domenica, in «Notiziario della Banca
Popolare di Sondrio», 101, 2006, p. 147; Silvana SIBILLE SIZIA, Sante del di di festa nel
territorio del Patriarcato di Aquileia, in «Ce fastuz», 2, 2001, p. 233.
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tive della figura principale»®’) negli attrezzi di lavoro o negli oggetti
da non adoperarsi nel giorno di domenica. La somiglianza compositiva
delle due raffigurazioni € evidente e simile ne ¢ il significato.

Relativamente ai secondari apporti del San Sebastiano e dell’ Ecce Ho-
mo, si riscontra una somiglianza piu che altro contenutistica, cioé in
merito alla portata del male inferto dagli uomini al Cristo. Non tanto
la nota posizione del San Sebastiano, incurvato e legato ad una colonna
o ad un albero, quanto il suo essere trafitto da innumerevoli frecce,
ritorna come caratteristica compositiva nel Cristo della domenica. E ve-
ro che le frecce come strumento d’offesa e simbolo del mestiere dei
soldati sono a volte presenti ai lati del Cristo, ma hanno funzione di
freccia anche quelle linee rosse o brune che, partendo da ciascun og-
getto dei bordi, raggiungono il corpo centrale del Cristo, infierendo
e mortificandone la carne. In alcuni esempi, con intento pietistico, ¢
rappresentato anche il rivolo di sangue.

Gli studiosi Robert Wildhaber nel 1956* e Oskar Moser nel 1990°" af-
fermarono che era possibile forse rintracciare spunti e suggerimenti per
la rappresentazione di questa iconografia nelle fonti letterarie, ad esem-
pio nella tradizione delle prediche domenicali, «che tuttavia — aggiunse
nel 1992 Herlinde Menardi* — non sono state ancora né reperite né ana-
lizzate. Nel Medioevo i precetti circa I'osservanza del riposo festivo non
sembrano essere stati unitari, tanto da venir regolati, a quanto pare, solo
col Concilio di Trento». Si sa pero che il tema del riposo domenicale era
uno dei pit ricorrenti nella predicazione popolare del Quattrocento™.

Al di 1a delle prediche, le studiose Silvana Sibille Sizia e Maria Cecilia
Giraldi*, traendo spunto dal Wildhaber, annotano la presenza di una

¥ BELTING, Larte ..., p. 69.

* Robert WILDHABER, Der Feiertagschristus als ikonographischer Ausdruck der Sonntagshei-
ligung, in «Zeitschrift fur schweizerische Archaologic und Kunstgeschichte», XVI, 1,
1956, pp. 1-34.

' Oskar MOSER, Der Feiertagschristus als Mahnbild und Quelle zur sachforschung, in «Oster-
reichische Zeitschrift fiir Volkskunde», 93, 1990, pp- 331-363.

2 MENARDI, Liiconografia del Cristo ..., p. 181.

% Bruno TOSCANO, Storia dell’arte ¢ delle forme della vita religiosa, in Storia dell’arte italia-
na. Lesperienza dell'antico, dell’louropa, della religiosita, a cura di Giovanni PREVITALLI, 111,
Torino 1979, p. 313, nota 13.

M SIBILLE SIZIA, Sante ..., p. 226; Maria Cecilia GIRALDI, 11 Cristo della domenica. Testi-
monianza ed iconografia di una devozione popolare, in La Madonna dei Mestieri, (Quaderni
della Biblioteca, VII), Pisogne (Brescia) 2004, p. 23.
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Croce della Passione, 1950,
Monte di Malo, localita
Scarsi-Gamba. Ecco un
altro esempio, stavolta re-
cente, di come condensare
i molteplici momenti della
Passione con quello della
Crocifissione di Cristo in
un’immagine potente, ben
visibile ai fedeli. Ne esisto-
no di simili per esempio

in localita Faedo sempre | FT hs'“ ]
a Monte di Malo e a Velo ; L Ty PGS AG ¥
d’Astico. i 4 ; ? f.?’ﬁf/ "tﬁ'; 4

Epistola della domenica (Bibl. Cas. Vol. Inc. 1634), un opuscolo stampato
a Roma nel 1500; di esso fa parte una xilografia che rappresenta un
Cristo crucifero, dolente e appoggiato col volto alla croce, circondato
da una serie numerosa e abbastanza ordinata di strumenti del lavoro di
contadini (falci, vanghe), fabbri (incudine, martello), calzolai (il tipi-
co coltello con I'uncino), macellai e cuochi (coltellaccio e mattarello),
muratori (la consueta cazzuola ritratta di profilo), tessitori (rocca e na-
vetta) e sarti (forbici). Nel testo dell’ Epistola si immagina che un ange-
lo legga una lettera inviata dal Cristo stesso ai fedeli affinché sia «il di
della dominica guardato e ogni exercitio abbandonato» (c. 1v).

Si tratta di un fenomeno di arte popolare medievale il cui studio si €
sviluppato solo in anni recenti, emergendo da un panorama di genera-
le scarsa considerazione di questi curiosi esempi artistici.

Si rintraccia in questo modus operandi, infatti, il motivo principale per
cui molt esempi di Cristo della domenica sono andati persi nel corso dei
secoli: usura della pellicola pittorica (soprattutto se raffigurati all’ester-
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no), ma anche rimaneggiamenti degli edifici in cui erano custoditi (in
alcuni casi si sono scoperti Cristi della domenica sotto ad altri affreschi
successivi e, chissa, forse ne esistono ancora altri nascosti sotto a stra-
ti posteriori) che non ne hanno permesso la conservazione, o hanno
lasciato sopravvivere solo qualche lacerto. Non che cio sia successo so-
lo per i Cristi della domenica; i problemi legati alla conservazione delle
opere d’arte nei secoli sono una realta riscontrabile frequentemente
per chi si occupa di questa disciplina.

La perdita di queste testimonianze d’arte e religiosita popolare, delle
quali ¢ stato piu volte sottolineato il valore, dispiace anche in quanto
fonti etnografiche: lo studio della rassegna degli strumenti e degli og-
getti presenti in ogni esempio di Cristo della domenica contribuirebbe a
ricostruire il contesto nel quale I’opera ¢ stata creata e, in generale, la
realta anche materiale di un’epoca cosi lontana.

Inoltre, con le disposizioni del Concilio di Trento (1545-1563) in ma-
teria di ortodossia, queste ed altre rappresentazioni artistiche furono
oggetto di revisione®™. Nel 1582 il cardinale Gabriele Paleotti scrisse
che

«per introdurre nel mondo la vera disciplina del cristiano, tra
molte cose utilissime e santissime, una ¢ nella quale hanno premuto
assai i Padri del Concilio, ch’¢ intorno alla materia delle immagini,
nella quale due principali astuzie del Demonio e mancamenti degli
uomini oggi si scorgono. Il primo ¢ negli eretici ed iconomachi che
hanno cercato di esterminarle da tutti i luoghi; 'altro é de’ catolici i
quali, ritenendo I'uso delle immagini hanno nondimeno in vari mo-
di corrotta e difformata la dignita loro. Onde il sacro Concilio ha
caricato con molta veemenza et ardore le coscienze de’ Vescovi ac-
ciocche ciascuno nella sua diocesi provegga con ogni diligenza alla
religione, onesta e convenevolezza di quelle»™.

Si volle eliminare dai luoghi sacri tutto cio che potesse traviare gli
animi dei Cattolici od offrire argomenti d’accusa ai Protestanti contro

" Si veda per tutti: Silvana SIBILLE SIZIA, 11 Cristo della domenica, in «Sot La Nape»,
XLIV, 3, 1992, pp. 15-16.

" Gabriele PALEOTTI, Discorso intorno alle immagini sacre e profane, in Traltati d’arte del
Cinquecento, a cura di Paola BAROCCHI, Bari 1961, p. 119. Per un’analisi critica del te-
sto rimando a Paolo PRODI, Ricerche sulla teorica delle arti figurative nella riforma cattolica,
in «Archivio Italiano per la Storia della pieta», 4, 1965, pp. 123-212 ¢ IDEM, [l “Discorso
intorno alle immagini sacre e profane”, in Uomini e dottrine, Roma 1967, pp. 527-652.
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la Chiesa di Roma; non solo, quindi, le opere palesemente eretiche,
ma anche quelle che contenessero elementi profani, particolari pitto-
reschi o troppo legati alla realta domestica, che fornissero spunti comi-
ci o grotteschi, o che mostrassero leggende popolari o superstizioni®”.

I Cristi della domenica si inseriscono facilmente in questo elenco: in-
nanzitutto ritraggono spesso un Cristo dimesso, con tunica pit 0 meno
rozza, se non addirittura col solo perizoma della Crocifissione. Di cer-
to, quindi, non un Cristo trionfante o regale. In secondo luogo, dato il
messaggio, ma soprattutto, il destinatario a cui esso era rivolto, si cerca-
va di far suscitare nell’animo del fedele un misto di sentimenti di pieta,
di dolore, di pentimento e di rimorso, osservando I'immagine del Cri-
sto cosi densa di particolari a lui noti. Ognuno, infatti, doveva sentirsi
in qualche modo rappresentato dallo strumento della sua attivita lavo-
rativa presente ai lati del Cristo sofferente. Gli stessi strumenti, inol-
tre, si ritrovano in pia esempi, confermando I'ipotesi di un modello di
base circolante e conosciuto, al quale, a seconda delle attivita peculia-
ri del territorio entro cui si andava a rappresentare, si aggiungevano
o si mettevano in maggior evidenza alcuni attrezzi piuttosto che altri.
L’esempio del Cristo della domenica di Biella é istruttivo in tal senso, poi-
ché, commissionato probabilmente dalla Corporazione dei Lanaioli,
raffigura appunto prevalentemente i loro strumenti da lavoro. Quin-
di la connessione del Cristo della domenica con I'attivita del territorio e
quasi sempre voluta e ricercata. In ogni caso, comunque, I'iconografia
del Cristo della domenica non trovava precedenti nei testi sacri e quindi
nessuna giustificazione nell’ideologia tridentina™.

La Chiesa quindi pretese in pit occasioni e attraverso la vigilanza di
pit ministri I’eliminazione di un soggetto che deve aver avuto una cer-
ta diffusione e che oggi soprawvive in pochi ma significativi esempi; evi-
dentemente, questi ultimi due casi citati non sono caduti nell’ordine
di strappo, o meglio, probabilmente sono stati semplicemente scialbati,
e sono percio tuttora visibili nei rispettivi luoghi di creazione; inoltre,
le testimonianze ad essi relative costituiscono un’importante conferma
della corretta identificazione iconografica secondo quanto gli studi re-
centi (antropologici e di storia della cultura) suggeriscono.

¥ SIBILLE SIZIA, Il Cristo ..., pp. 15-16.
3 Ibidem.
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4. 11 Cristo della domenica di San Pietro di Feletto (Treviso)

Si accennava poco sopra al fatto che, pur essendo sopravvissuti pochi
esempi iconografici del Cristo della domenica, essi dovettero essere senza
dubbio piua diffusi in passato, almeno fino alla meta del Cinquecento.

Ora se ne trovano non solo in Italia, ma anche in Paesi europei quali
Svizzera, Austria, Germania, Inghilterra, Slovenia e Boemia®. Una dif-
fusione geografica, quindi, piuttosto notevole.

In Italia, gran parte dei Cristi della domenica si trova soprattutto al
nord e lungo I'arco alpino, ossia «in zone marginali e periferiche in
cui risultava pia complesso vigilare sul rispetto del precetto festivo; in
questi piccoli centri, infatti, le autorita non sempre erano presenti,
mentre nei centri maggiori il controllo era piu serrato, anche grazie
al contributo delle Corporazioni delle Arti e dei Mestieri che tra i va-
ri compiti avevano quello di far rispettare la giornata di chiusura nei
giorni festivi. Nelle zone rurali, pertanto, non restava che affidarsi al
potere persuasivo delle immagini con gli exempla con cui si invitavano i
fedeli a rispettare il precetto festivo»*.

Nel Veneto I'unico esempio noto di Cristo della domenica ¢ presente
sulla facciata della pieve di San Pietro di Feletto (Treviso). La Santa
Domenica di San Vito di Leguzzano, pur presentando notevoli affinita
iconografiche e semantiche con esso, non ¢ esattamente la stessa cosa;
nel caso di Treviso, infatti, le linee rosse colpiscono soltanto la figura
del Cristo, mentre a San Vito la parte centrale ¢ costituita anche dalla
Santa Domenica.

La collocazione in alto e protetta dal porticato ne ha permesso il buo-
no stato di conservazione e si spiega in quanto il sagrato era luogo di
riunione, quindi il monito poteva essere ben visto, e soglia alla casa di
Dio, dove il messaggio dell’affresco invitava ad entrare alla celebrazione
domenicale. Qui il Cristo (datato alla fine del Trecento) indossa una
tunica, leggermente decorata nel girocollo, all'inizio delle maniche e
in vita. Per Dominique Rigaux nel tempo in cui ha fortuna il tema del

* Ne cito solo alcuni a titolo di esempio. In Svizzera: Cristi della domenica a

Waltensburg/Vuorz e a Rhazins; in Slovenia a Crngrob; in Gran Bretagna in Cornova-
glia, nel Sussex e nell'Hampshire. L'esempio svizzero di Rhaziins ¢ quello sloveno di
Crngrob sono stati, tra gli altri, presi a modello dal RIGAUX nel suo saggio Comment
occuper ..., pp- 86 ¢ 92.

" GIRALDI, 11 Cristo della domenica ..., pp. 20-21.
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Cristo della domenica la sostituzione della tunica, qui bagnata tutta di san-
gue, con il perizoma indica I'assorbimento del tema devozionale del
Cristo della Passione. Quest’ultimo nasce nell’ambito della devozione pri-
vata, per cui tale assimilazione lo apre alla pieta collettiva®'. In posizione
stante, con le braccia di poco allontanate dal busto, il Cristo si lascia
attaccare, pur con sguardo sereno, da una numerosa serie di strumen-
ti di lavoro e di oggetti che gli sono posti attorno. L’intento di ferire
¢ simboleggiato, qui come in altri simili esempi®, dalle linee rosse che
da ogni attrezzo ai lati del Cristo lo raggiungono al centro. Di diversa
opinione ¢ Sgarbi, che legge il tratto come benedizione del Cristo alle
attivita lavorative™. Ma siamo certi di trovarci di fronte ad un Cristo della
domenica™ anche per la presenza del titolo in caratteri gotici S(ANCTA)
DOMINICHA posto in alto entro la cornice del quadro.

Da ultimo, € interessante sottolineare in questo Cristo della domenica
di San Pietro di Feletto la presenza di una raffigurazione, non frequen-
te in simili casi®®, che ha dato modo agli storici dell’arte di esprimersi
diversamente: un letto, in basso a sinistra, ai piedi del Cristo, in cui una
coppia, formata da un uomo e da una donna, coniugi o amanti, dor-
mono, sembra uno abbracciando I'altro®.

Che si tratti di una condanna, come scritto poco sopra, € certo, ma
c’é chi propende per la lussuria?’, chi consicdera anche la pigrizia® e

! Citato in Giorgio FOSSALUZZA, Gli affreschi nelle chiese della Marca Trevigiana dal Due-
cento al Quattrocento, (L'arte nelle Venezie, 1.1), Treviso 2003, p. 450, nota 56.

* Indico per tutte le raffigurazioni del Cristo della domenica quelle di Pordenone e di
Rhazlns, in Svizzera.

" Vittorio SGARBI, San Pietro di Feletto. Gli affveschi, Villorba (Treviso) 1986, pp. 17-18.

* Secondo la visione storica corrente, ciog, non si concorda piu con Nilo Faldon che ha sem-
pre pensato che l'affresco ci dia la figura del Cristo protettore delle arti e dei mestieri: cfr.
Nilo FALDON, La millenaria pieve di San Pietro di Feletto: cenni stovici ed artistici, Vittorio Vene-
to 1968, e IDEM, La pleve rurale di San Pietro di Feletto, a cura di Nadia LUCCHETTA, 2005.
 Cito il Cristo della domenica di Campitello di Fassa (Bolzano): il letto ¢ presente, anche
se piuttosto shiadito, in basso a sinistra. Difficile stabilire se tra le coperte era raffigura-
ta una coppia di coniugi o un unico dormiente.

' Silvana Sibille Sizia afferma perd che la linea a V tra le due piccole figure non ¢ il
braccio di un coniuge che si protende verso I'altro, ma una linea tracciata con lo stesso
intento di quelle rosse che da ciascun oggetto ai lati raggiungono il Cristo centrale.
Avrebbe, quindi, una funzione di collegamento peccaminoso dei due coniugi, «che
profanano il tempo sacro con I'esercizio della sessualita che di per se stesso implica e
comporta»: SIBILLE SIZIA, Il Cristo ..., p. 12.

" RIGAUX, Comment occuper ..., pp- 88-91.

* Paola DALTO, Il Cristo della domenica di San Pietro di Feletto, in «Il Flaminio», 3, 1984, p. 55.
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-

r .: Anonimo, Cristo della dome-
| nica, fine Trecento, atrio
della pieve di San Gior-
gio, San Pietro di Feletto
(Treviso).

chi € convinto si tratti invece e addirittura di una benedizione del ma-
trimonio®. L’ipotesi piu probabile ¢ forse la prima. Si potrebbe soste-
nere pure I'ipotesi di una condanna della pigrizia, cio¢ del poltrire tra
le calde coltri di domenica mattina, ma trattandosi di una coppia risul-
ta piu convincente I'ammonizione alla} lussuria. Infine, Dominique Ri-
gaux precisa: «Ce que les hommes d’Eglise condamnent comme étant
un péché de luxure pour les couples mariés ce n’est pas I'union char-
nelle en tant que telle, mais la maniére dont elle est pratiquée et sur-
tout le moment»"’.

1 SGARBI, San Pietro di Feletto ..., pp. 17-18.
0 RIGAUX, Comment occuper ..., p. 90, nota 13,
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